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چکیده
فناوری‏های نوین نورپردازی و بخصوص نورپردازی در شب، چهره جدیدی به شهرهای امروزین ما داده‏اند به گونه‏ای که در 
شب هنگام، می‏توان چهره جدیدی از شهر را مشاهده نمود؛ تا جایی که امروزه ضرورت و اهمیت مطالعه تأثیر فناوری‏های 
نوین نورپردازی در درک آثار معماری معاصر ایران بیش از هر زمان دیگر احساس می‏شود. در این پژوهش به بررسی نحوه 
انتقال مفاهیم معماری توسط نور در درک آثار معماری معاصر ایران می‏پردازیم. طرح مسئله ضرورت تناسب نورپردازی 
داخلی با نیازهای موجود در موزه از دیدگاه جامعه آماری می‏باشد، هزینه‏های زیاد طراحی و اجرای این گونه بناها از یک 
سو و اهمیت موزه به لحاظ نقش خاص آن در زمینه فرهنگی نسبت به جامعه و استقبال مردم از این بناها، زمینه‏ساز 
بررسی عوامل متعددی از جمله نورپردازی داخلی شده است. جهت شناسایی عوامل مؤثر بر نحوه انتقال معانی به بررسی 
نورپردازی شش نمونه از موزه‏های شهر تهران پرداخته شده است. جامعه آماری در این پژوهش متشکل از شهروندان 
تهرانی و افراد توریست حاضر در موزه‏های انتخاب شده است. برای بررسی دیدگاه‏ها و نظرات جامعه آماری، به دلیل اینکه 
دانش آکادمیک در زمینه معماری را دارا نمی‏باشند. استفاده از ابزار با زبان مشترک بین گروه پژوهشگر و پاسخ‏دهندگان 
در صدر الزامات پژوهش قرار گرفته و برای رفع نیاز از آزمون افتراق معنایی در این پژهش استفاده شده است. در انتها 
نتایج به دست آمده حاکی از تأثیر مثبت و بالای نورپردازی در کیفیت فضای داخلی موزه‏ها می‏باشد. دستاوردهای پژوهش 
نشان‏دهنده آن است که به کارگیری شیوه‏های روزآمد و فناوری‏های نوین نورپردازی، نقش قابل توجهی در هدایت درک 

مخاطب از آثار معماری معاصر ایران دارد.
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مقدمه
نمونه‏های کهن نشان‏دهنده آن است که نور به طور کلی در طراحی و ساخت آثار فاخر معماری ایرانی حضور دارد. نور 
نمودی از تجلی حکمت اسلامی در کالبد بناهای ایرانی است )Mahdavinejad, 2004, p. 59(. توجه به ریشه‏های نظری 
 Mahdavinejad,( .و عملی به کارگیری نور طبیعی و مصنوعی در حوزه نقد معماری از اهمیت به سزایی برخوردار است
p. 70 ,2005( از این رو در تحلیل آثار معماری معاصر ایران، بایست ریشه‏های نظری در کنار مشخصات کارکردی »نور« 
مورد توجه قرار گیرد )Mahdavinejad, Nagahani, 2011, p. 23(. در نگاه فنی و تکنیکی به آثار معماری ایرانی می‏توان 
تعامل میان اقلیم، دانش مهندسی و زیبایی‏های هنری را مشاهده نمود )Mahdavinejad, Javanrudi, 2012, p. 70(؛ 
موضوعی که در مبحث نور و معماری از اهمیت به سزایی برخوردار است. از این رو کاربرد و جایگاه نور می‏تواند مبنای 
تبیین معنای هویت در دوره‎های پیشامدرن، مدرن و فرامدرن باشد )Mahdavinejad, et. al, 2011a, p. 120(. کاربرد 
نور شب علاوه بر دیگر دوره‏ها، در تجدید حیات‎گرایی و معماری معاصر در سال‎های پس از پیروزی انقلاب اسلامی از 
اهمیت به سزایی برخوردار است. درک افراد مخاطب از آثار معماری تأثیر قابل توجهی بر در انتخاب آثار دارد. از سوی 
دیگر نور هندسه پنهان است که همه چیز را به سان استعاره‎ای از جهان معنوی در سر جای خویش نهاده هر یک را به 
قدر لیاقت باطنی منزلت می‎بخشد )Mahdavinejad, 2004, p. 62(. اکنون سال‏های طلایی معماری موزه در دنیا است. 
به نحوی  انجام می‏گیرد. موزه‏های جدید  اندیشه  و  بیشتر و زورآزمایی فکر  تفکر  با  کارهای معماری موزه‏ها در جهان 
طراحی می‏شوند که تعداد بازدیدکننده بیشتری را بپذیرند و کشش بیشتر را ایجاد کنند و همینطور توجه بیشتری را 
به سوی خود جلب کنند )Khanizad, 2012, p. 12(. بشل  معتقد است که شکست بسیاری از پروژه‏های معماری برای 
تشویق کاربران در استفاده از بنا باعث شد تا طراحان حرفه‏ای به دنبال رشته‏های جدید نظیر روانشناسی و جامعه‏شناسی 
به منظور بهبود طرح‏های خود بگردند )Bechtel, 1987, p. 25(. این مقاله درصدد پیدا کردن تأثیرات نور بر جنبه‏های 
احساسی از کیفیت فضا، برداشت ذهنی جامعه و انتقال معانی و مفاهیم معماری در آثار معماری معاصر به مشاهده‏کننده 
شناسایی  لذا  دارد،  ویژه‏ای  توجه  به  نیاز  طراحی،  پارامترهای  مهم‏ترین  از  یکی  عنوان  به  موزه‏ها  در  نورپردازی  است. 
دیدگاه‏ها و نظرات جامعه آماری به همراه هماهنگ کردن آن‏ها با قوانین و مقررات موجود می‏تواند در طراحی هر چه بهتر 
نورپردازی موزه‏ها به مدیران، طراحان و عوامل مرتبط با آن کمک کند. نویسندگان در این مقاله به دنبال اثبات وجود 
رابطه مستقیم بین نور کار شده در طراحی داخلی موزه‏ها و انتقال معانی و مفاهیم معماری موجود در بنای مذکور به 

بیننده، و در ادامه ارائه معنی انتقال یافته از طریق نور می‏باشد.
توانایی جذب بازدیدکننده در موزه‏ها امری اجتناب‏ناپذیر و ضروری است، زیرا جهت اجرای این گونه پروژه‏ها که درصد 
بالایی از هزینه‏های اجرای آن توسط ارگان‏های دولتی پرداخته می‏شود، بازگشت سرمایه و تأثیر مثبت آن در جامعه بسیار 
مورد توجه می‏باشد. دستیابی به این امر زمانی ممکن می‏شود که علاوه بر استفاده از قوانین و مقررات مربوط به طراحی 
از سلایق و نظرات افراد جامعه استفاده مؤثر شود. روند طراحی خلاقانه در ایران به کرات در پروژه‏هایی در ابعاد وسیع 
توسط ابر معماران طراحی می‏شوند، دیده می‏شود. نکته قابل ذکر اینجاست که نقدهای وارده به این روش فاصله دانش ابر 
معمار و افراد عادی جامعه و در موردی دیگر منولوگ بودن طراحی‏ها به این شیوه می‏باشد. روند فوق نمی‏تواند در جامعه 
آزاد امروز که به دنبال توجه هر چه بیشتر به سلایق خود می‏باشد، کارایی لازم را ارائه دهد. در این پژوهش با نگاهی ویژه 
به مقوله نورپردازی در فضاهای داخلی موزه از دیدگاه جامعه می‏پردازیم تا با ارائه راهکاری در راستای بهبود شرایط وضع 
موجود برسیم. لازم به ذکر است در این پژوهش از افرادی که در موزه‏ها با گرایش‏های متفاوت حضور داشته‏اند پرس و 

جو شده تا بتوان عقاید یکسان و به دور از سلایق شخصی یا گروهی به دست آورد.

1. روش‏شناسی پژوهش
در اینجا دو موضوع کلی مورد بررسی و پژوهش قرار گرفته است، اول اینکه آیا جامعه به تأثیر نور و نورپردازی در موزه‏ها 
معرفت کافی دارد و میزان این تأثیر را تا چه میزان می‏داند. در مرحله بعد شناسایی پارامتر هوای مؤثر در میزان رضایت 
جامعه از نحوه نورپردازی هر کدام از موزه‏ها می‏باشد و اینکه هر کدام از این پارامترها تا چه میزان تأثیرگذار هستند. در 
این پژوهش شهروندان تهرانی مورد مطالعه قرار گرفته‏اند. با این رویکرد پژوهش حاضر بر اساس روش تجربی تدوین شد. 
معمولاً برای شناسایی صفات ابتدا از روش روانشناسی ساختار ذهنی فردی استفاده می‏شود اما در این پژوهش به دلیل 
اینکه صفات مورد استفاده در این زمینه محدود است، با استفاده از مقالات معتبر پیشین صفات مورد نظر انتخاب شده 
است. در مرحله بعد نمونه‏هایی از نورپردازی موزه‏های متفاوت به پرسش شوندگان ارائه گشته و با استفاده از روش افتراق 
معنایی1 به سنجش پارامترهای مؤثر بر تصویر ذهنی جامعه از فضاهای نورپردازی شده در این موزه‏ها پرداخته شود. پاسخ 

دهندگانی که در روش افتراق معنایی از آن‏ها نظر سنجی شده است از عموم شهروندان تهرانی هستند.
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جدول 1: بخشی از فرم صفت‏های دوقطبی مورد استفاده در آزمون افتراق معنایی 

زیبا____________زشت

کم نور____________پرنور

شدید____________ملایم

جریان____________ثبات

دوستانه____________رسمی

برای شناخت و تعریف هرچه بهتر صفات در روش افتراق معنایی باید از روانشناسی ساختار ذهنی فردی کمک گرفت. 
این پژوهش دارای  با  از لحاظ ساختاری  استفاده شده در پژوهش‏های معتبر دیگر که  از صفات  این پژوهش  البته در 
مشترکاتی بودند استفاده شده است، اما لازم است تا حدی در این باره توضیح داده شود. روش روانشناسی ساختار ذهنی 
فردی برای اولین بار توسط کلی  وضع شد. طبق این نظریه ما دنیا را از پس عینک‏هایی می‏بینیم که ساخته و پرداخته 
ذهن ما است و همچنین پایه ساختار ذهنی شخصی را می‏سازد )Kelly, 1963, p. 34(. »در عین حال مشترکات ساختار 
ذهنی جامعه با عث می‏شود هر جامعه‏ای نیز در هر مقطع خواص تاریخی خود دارای ساختار ذهنی خاصی باشد که آن 
را از سایر جوامع و تاریخ‏ها متمایز می‏نماید« )Rezazadeh, 2004, p. 37(. در این روش ابتدا با استفاده از محرک‏های 
تصویری به شناسایی صفات مورد نظر می‏پردازند و سپس با استفاده از صفات به دست آمده پرسش‏نامه را اجرا می‏کنند. 
موارد ضعف در پاسخگویی به نامفهوم بودن صفت‏ها و یا غیرقابل استفاده بودن مفاهیم در زمینه مورد مطالعه تعبیر شده 

و برخی از صفات در آزمون اصلی حذف می‏شوند.
روش افتراق معنایی در این میان از اهمیت به سزایی برخوردار است. آزگود2، سوچی3 و تاننباوم4 در سال 1963 میلادی 
می‏شود  شناخته  معنایی  افتراق  نام  با  روش  این  کردند،  ابداع  احساسات  و  عاطفی  محتوای  اندازه‏گیری  برای  روشی 
)Schette, 2004, p. 22(. روش افتراق معنایی یکی از روش‏های تحقیقی موفق است. در این روش از کلمات برای درک 
و شناخت معانی تداعی شده استفاده می‏شود. اساس این روش نگرش به زبان به عنوان وسیله‏ای برای ارتباط و انتقال 
معنا بوده است )Rezazadeh, 2004, p. 38(. زبان وکلام به عنوان ابزاری ارتباطی شکل گرفته که معانی مختلف از طریق 
آن انتقال یافته و ارتباط برقرار می‏شود. تصور کنید بخواهیم از یک فرد با تحصیلات کم یا تحصیلات بالا، اما نامرتبط 
با رشته معماری و ناآشنا با پارامترهای مؤثر در کیفیت فضا، در مورد کیفیت فضای زندگی او یا فضایی که در آن قرار 
دارد پرس و جو کنیم، ابزار ما چیست؟ هنگامی که نمی‏توانیم با زبان مشترک ـ پارامترهای معماری قابل فهم برای هر 
دو طرف ـ با طرف مقابل تبادل نظر کنیم، چگونه متوجه نیازهای حسی و روانی که جامعه به آن نیاز دارد، شویم. روش 
افتراق معنایی در اینجا پاسخگو می‏باشد. با استفاده از این روش می‏توان از جفت صفات دو قطبی5 به عنوان ابزار واسطه 
بین پرسشگر و پاسخ دهنده استفاده کرد، پاسخ دهنده احساسات خود را به وسیله صفات بیان کرده و پرسشگر هم با 
استخراج معانی ضمنی6 صفات )نه معانی صریح( پاسخ‏ها را تحلیل کرده و در واقع آنچه احساس درونی پاسخ دهنده است 

را به دست می‏آورد.
عموماًً برای قضاوت میان کلماتی متضاد و مقابل هم می‏توان از یک مقیاس استفاده نمود که به وسیله آن نه تنها جهت 
داوری انجام شود، بلکه شدت آن نیز روشن شود. مثلا کلمات سخت و نرم در مقابل هم قرار دارند )Ibid(. اگر انتخاب 
تنها یکی از این دو کلمه باشد ممکن است کاملًاً پاسخگوی تجربه نباشد. به همین دلیل در آزمون افتراق معنایی استفاده 
از مقیاس لیکرت پیشنهاد شده است. به طوری که تعدادی گزینه بین دو حالت انتهایی یا دو صفت مقابل قرار می‏گیرد 
و در این صورت باید تعداد گزینه‏ها فرد باشد تا امکان گزینش خنثی را فراهم می‏آورد . هنگامی که یک مفهوم براساس 
چندین صفت دو قطبی داوری گردد، امکان یافتن روابط داخلی و تداعی معانی فراهم خواهد شد به عبارتی همبستگی 

بین معانی مختلف را می‏توان روشن کرد.
صفات دو قطبی و مقیاس افتراق معنایی روش مناسبی برای این موضوع محسوب می‏شود. برای تهیه صفات دو قطبی 
راه‏های گوناگون وجود دارد، در اینجا برای کاربردی‏تر بودن صفات از مجموعه صفات استفاده شده در مقالات معتبر داخلی 
 Tai-Fen Hung,( و خارجی بهره گرفته شده است. این صفات در درجه بندی‏های 1 تا 7 امتیازی تقسیم‏بندی شده‏اند
p. 495 ,2009(. در ادامه این پرسش‏نامه توسط150 نفر از شهروندان تهرانی تکمیل شده و نتایج آن در قسمت‏های بعدی 

ارائه می‏شود. در زیر جدولی از نمونه صفت‏های جمع‏آوری شده از مقالات خارجی آورده شده است.
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جدول 2: بخشی از نمونه صفت‏های دو قطبی جمع‏آوری شده از مقالات 

AdjectivesNo.AdjectivesNo.AdjectivesNo.AdjectivesNo.

Individualized-
generalA16Delicate-RoughA11Grand-TriflingA6Urban-RuralA1

Orderly-ChaoticA17Contemporary-
ClassicalA12Vigorous-DeadA7Beautiful-

HideousA2

Steady-UnsteadyA18Dynamical-
StaticA13Artistic-VulgarA8Brilliant-GloomyA3

Sliding-TwistingA19Symmetrical-
DissymmetricalA14Newfangled-

SuperannuatedA9Glowing-NaiveA4

Magnificent-
UndersizedA20Gorgeous-

SimpleA15Concise-
ComplicatedA10Transparent-

ClosedA5

)Tai-Fen Hung, 2009, p. 497(

نحوه بیان محیط7 در این میان از اهمیت به سزایی برخوردار است. عکس‏برداری از موزه‏ها باید در شرایط کاملًاً معمولی 
و به صورتی که عموم مردم آن را می‏بینند باشد. به همین دلیل تمام تصاویر از دیدگاه افراد عادی و در کد ارتفاعی لازم 
تصویربرداری شده است. هدف آن است که به جای انتقال جامعه آماری به تک تک موزه‏ها که امری زمان‏بر و همچنین 
هزینه‏بر است، عملا بتوانند همان بازدهی را داشته باشند. البته یکی دیگر از ویژگی‏های استفاده از تصویر در پرسش‏نامه 
ثبات شرایط پاسخگویی و همزمانی پاسخ در مورد بناها باعث می‏شود که پاسخ دهندگان از ثبات روانی بیشتری یا ثبات 

خلق8 بیشتری برخوردار باشند و در نتیجه پاسخ‏های بهتر و متناسب‏تری دریافت کنیم.

2. آزمون
برای نیل به اهداف فوق 6 نمونه موزه در سطح شهر تهران انتخاب شده که با توجه به سال ساخت آن‏ها و نوع طراحیشان 
از لحاظ نوع و کیفیت نورپردازی کاملًاً از هم مجزا می‏باشند، این امر به درک هرچه راحت‏تر و تجزیه آسان‏تر آن‏ها توسط 
ذهن پرسش‏شوندگان می‏شود. در مورد ارائه این تصاویر در پرسشنامه به دو نکته کاملًاً ضروری توجه شده است. ابتدا 
اینکه تصاویر نزدیک به هم از لحاظ کیفیت نورپردازی در کنار هم قرار نگیرند و اجازه تصمیم مستقل را به ذهن پرسش 
شونده بدهد و در مرحله بعد از نوشتن و یا قرار دادن هر گونه علامتی که نام موزه را نشان می‏دهد خودداری شود، زیرا 
وجود هرگونه از این علامت‏ها می‏تواند در تصمیم‏گیری در مورد بعضی از جفت صفات به عنوان یک متغیر مداخله‏گر در 

روند پژوهش اخلال ایجاد کند.

جدول 3: نمونه موزه‏ها

موزه هنرهای معاصر1
موزه آبگینه2
موزه فرش3
موزه ایران باستان4
موزه بانک ملی5
موزه سینما6

 

3. یافته‏ها و تحلیل نتایج
آنچه در مراحل اولیه برای گروه پژوهش از اهمیت ویژه‏ای برخوردار بوده است، بررسی میزان تأثیر نورپردازی در کیفیت 
فضای داخلی موزه‏ها بوده که در نتیجه پس از جمع‏آوری پاسخ‏ها مشاهده شد که در مجموع 71.4 درصد از جامعه آماری 

تأثیر عامل نورپردازی را در کیفیت فضای داخلی موزه‏ها زیاد و بسیار زیاد دانسته‏اند.
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جدول 3: جدول فراوانی دیدگاه جامعه نسبت به تأثیر نورپردازی در کیفیت فضای داخلی

فراوانیدرصددرصد تجمعی
متوسط28.728.743
زیاد77.348.773
بسیار زیاد100.022.734

کل100.0150

بررسی ضریب همبستگی  به  نورپردازی در کیفیت فضای داخلی موزه‏ها  زیاد  تأثیر  به  اطمینان نسبت  از حصول  پس 
پیرسون در بین جفت صفات تعیین شده می‏پردازیم، در این قسمت جفت صفت زشت ـ زیبا به عنوان متغیر وابسته 
انتخاب گشته و ضرایب دیگر صفات نسبت به این متغیر مورد بررسی قرار می‏گیرد. نتایج حاصله نشان می‏دهد که پرسش 
شوندگان به ترتیب: موزه هنرهای معاصر، موزه آبگینه، موزه فرش، موزه ایران باستان، موزه بانک ملی و موزه سینما را از 
لحاظ زیبایی رتبه‏بندی کرده‏اند. با توجه به این رتبه‏بندی و جدول نتایج آزمون همبستگی پیرسون صفاتی چون کم نوری، 
دنجی و شادی نسبت به بقیه صفات نتایج بهتری را به دست آورده و در نتیجه از درجه اهمیت بالایی در طراحی‏ها دارند.

جدول 5: جدول آزمون همبستگی پیرسون صفات نسبت به جفت صفت زیبا ـ زشت

ردیفتصویر شماره1تصویر شماره2تصویر شماره3تصویر شماره4تصویر شماره5تصویر شماره6

کمنور**0.654**0.826**0.931**0.718-**0.1390.244

جذاب**0.644**0.427-**0.237*0.184-*0.170**0.408

دنج**0.542**0.888**0.345**0.024-0.217*0.185

مدرن**0.1200.296**0.055-0.0380.685**0.528

شفاف**0.499**0.970*0.173**0.099-0.563-**0.497

ملایم*0.108-0.175**0.1410.335-**0.275**0.354

مصنوعی**0.520**0.867-**0.453**0.210**0.031-0.327

ثبات**0.659**0.354-**0.356-*0.188-**0.321**0.456

منظم0.008**0.864**0.0440.424-**0.225-**0.281-

دوستانه**0.573**0.867**0.0510.294**0.298**0.359

متمرکز*0.105-0.0600.0820.188-*0.172-**0.499-

شاد**0.525**0.992-**0.227**0.0320.888-*0.160-

مبهم**0.539**0.670**0.233-**0.301-**0.096-0.251

آرام**0.244-**0.047-0.666**0.344-**0.235**0.351

برای بیان هرچه بهتر پاسخ‏های داده شده به شش نمونه نورپردازی در موزه‏های منتخب، نموداری طراحی شده است با 
عنوان فاصله روانی پاسخ‏دهندگان، این نمودار بر مبنای متوسط پاسخ گروه‏ها به یکایک صفت‏های دو قطبی برای هر یک 
از موزه‏های نمونه تهیه شده است، و هر صفحه نماینده یک نمونه از شش نمونه نورپردازی مورد نظر است. در نمودار فوق 
تفاوت میان دیدگاه پاسخ‏دهندگان در مورد هر کدام از این 6 نمونه به وضوح قابل مشاهده است. هرچه از عدد 1 به عدد 

7 نزدیک‏تر می‏شویم پاسخ به سمت صفت متضاد پایین نمودار می‏روند. 
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نمودار 1: فاصله روانی پاسخ‏دهندگان بین شش نمونه منتخب 

با توجه به نمودار فوق و جدول شماره 9 موزه هنرهای معاصر و موزه آبگینه با نتایج بهتری که نسبت به بقیه نمونه‏ها 
به دست آوردند به عنوان موزه‏های برتر از دیدگاه جامعه آماری مورد بررسی قرار گرفته و نتایج آن به منزله راهکاری در 
راستای ارائه و طراحی هرچه بهتر موزه‏ها در موارد بعدی خواهد شد. در ادامه نمونه‏های از فضاهای ارائه شده به پرسش 

شوندگان از طریق تصاویر را مشاهده می‏کنید.

         شکل 1: گالری‏های موزه هنرهای معاصر                          شکل 2: نورگیری طبیعی در موزه هنرهای معاصر

3. نتیجه‏گیری
نتایج این پژوهش حاکی از این است که تأثیر نورپردازی در کیفیت فضای داخلی موزه‏ها از دیدگاه مردم بسیار مهم و 
قابل توجه می‏باشد. در عین حال جامعه آماری توانایی توصیف کیفیت فضایی حاصله از نورپردازی در مجموعه را توسط 
صفات تعیین شده از سوی گروه پژوهشگر را دارا هستند. جواب‏های حاصله به میزان بالایی با فرض‏های اولیه گروه مبنی 
بر اینکه نوع نورپردازی به طور مستقیم بر بیننده در اینگونه فضاها تأثیر می‏گذارد، مطابقت دارد. پس از تطبیق نتایج به 
دست آمده از جدول فراوانی و جدول همبستگی پیرسون )جدول 5( صفاتی چون: کم نور بودن، جذاب بودن، متمرکز 
بودن، دنج بودن، دوستانه بودن و... که جزء صفات مورد تاکید جامعه آماری در بیشتر نمونه‏ها هستند، به دست آمده است.

پیشنهاد گروه پژوهشگر به طراحان، معماران، مدیران مربوطه و کلیه افراد ذی‏نفوذ در حوزه طراحی و ساخت موزه‏ها، 
گوناگون  پارامترهای  توسط  فضا  در  فوق  صفات  ایجادکننده  عوامل  بررسی  و  موجود  نمونه‏های  بیشتر  هرچه  شناخت 
معماری می‏باشد. لذا نزدیک شدن به فضاهایی با برانگیختگی احساسی مطابق صفات فوق، جاذبه موزه‏های جدید را هرچه 

بیشتر کرده و سرمایه‏گذاری در این بخش را هرچه بیشتر تضمین می‏نماید.
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پی‏نوشت

1. Semantic Differential
2. Osgood
3. Succi
4. Tannenbaum
5. Bi-polar adjective checklist
6. Connotative
7. Environmental Representation
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